Isigm Aralgp

CLAIRE ARKAS



Yayimlayan N N
Arkas Sanat A.S. |:| |:| [m [‘f:l@ |:| |:|
1. Baski, istanbul, Aralk 2025

Proje Koordinatoru
Ozlem Tunca

Proje Asistani
Nadya inciyan Dink
Elvin Yasik

Metin
Karoly Aliotti

Kitap Tasarnm
Okay Karadayilar

Fotograflar
Hadiye Cangokce

Dijital Karanlik Oda
Menderes Coskun

Sergi Kurulum
Selim Cevrem

Renk Ayrimi, Baski ve Cilt

Mas Matbaacilik San. ve Tic. A.S.
Hamidiye Mahallesi, Soguksu Caddesi, 3
Kagithane 34407 Istanbul

t. 00 10 294 212 90+ (pbx)

Sertifika No: 44686

Telit © 2025 Arkas Sanat A.S. Bitin haklar
saklidir. Tanitim amaciyla ve kaynak gostermek
sartiyla yapilacak kisa alintilar disinda gerek
metin, gerek gorsel icerik hicbir yolla yayimcinin
yazili izni ahinmadan ¢ogaltilamaz, yayinlanamaz
ve dagitilamaz.

ARK

TUR CLAIRE ARKAS




\..-.n...w.._.m.-s......r 4

>




SI@Im
Aralog

Kiroly Aljotti

Bazi anlar vardir; 151k, berraklik olarak degil, diinyaya yoneltilmis bir
soru gibi belirir. Biitiiniiyle gelmez; titrer, boliiniir, gecikerek kendini
haber verir. Suya sagilarak, camin ardinda, cepheler boyunca; kimi
zaman bir yiiziin tizerinde kirtk dokiik pargalar hélinde gelir. Claire
Arkas'in igleri, 15181n ortaya ¢itkma ile kaybolma arasinda tereddiit
ettigi, ditnyanin ne olacagina heniiz karar vermedigi o 151kl sessizlik
araliginda yer alir. Bu ¢aligmalar diinyay: oldugu gibi degil, yanip
sonerken; belirsiz, nazik ve siirekli yarim kalmig bir halde gosterir.
Her yiizey ayni anda hem ice hem disa acilir. Her bakus, sanki gorme
eylemi her zaman paylasiliyormus gibi, baska bir bakisla bag kurar.

Claire’in islerinde gérmek, eksikligi kabullenmeye yakindir. Sanatgt,
alginin asla biitiiniiyle tamamlanmadigini bilir. Gozlerimiz alabildigini
alir, zihnimiz gerisini tamamlar. Alisildik anlamda merkezi sayilabilecek
olana nadiren odaklaniriz: Biitiin bir i¢ mekan yerine bir avizenin
parilusing; bahgenin kendisi yerine duvarin tizerinden sarkan birkag
bitkiyi; sehrin biitiinii yerine tek bir aydinlik pencereyi ya da bir sokak
pargasint buluruz. Sadece su olmak istemeyen bir havuz, titresimler
i¢inde gokytiziinii yakalayan bir gol, ne igeriye ne disartya ait bir vitrin,
diisey bir 1s18a ¢oziiliir gibi duran bir katedral, dinlenme ile hareket



arasinda yakalanmig bir beden, govdesinde hem havay: hem yillari
sakliyor gibi gériinen bir zeytin agact. ..

Her motif, bir nesneden ¢ok, 1s1¢1n kendi seklini tarusug: bir esige
dontistir. Burada goriinen ile hissedilen birbirinin i¢ine stiziiliir.
Bu yéniiyle ¢alismalari, Baudelaire’in modernite diye adlandirdig:
kavramin 6ziine dokunur. Baudelaire, Le Peintre de la Vie Modernede
moderniteyi “gecici, kagici, olumsal olan sanatin yarisy; diger yarisi ise
ebedi ve degismez olan” seklinde tanimlar. Ona gore modern sanat
hem gelip gegene, hem de o anlik pariltiya baglidir; ayni zamanda da
tuhaf bir bicimde i¢inde kalict bir sey barindirir. Claire’in 15181 tam
da bu gerilimde yasar. Tamamen ana ait 1siltli parcalar, sahnenin
kendisinden daha eskiymis gibi duran bir agirlik tagirlar.

Bu duygu 6zellikle su resimlerinde belirgindir. Bir havuzun ya da
goliin yiizeyinde imgeler titrer ve sabit bir yansima fikri ¢oziilmeye
baglar. Yiizey artik gercegi kopyalamaz; onu sessizce yeniden kuran
bir aynaya doniisiir. Yansimalar renk ve bi¢im parcalarina ¢oziiniir.
Imge, goriiniir hale gelmek igin 6nce kendini dagitmast gerektigini
kabul etmis gibidir. Claire doganin dramatik anina degil, zamanin
yavas calismasina yonelir: Suyun nabzina,

151g1n stireyi nasil kirip yumusatugina, her

titresimin aynt anda hem bir an hem de bir

gecise doniismesine vesile olur.

Su resimleri, bir manzaranin siikinetini degil;
onun kalp augini yansiur. Yiizeyi, sessiz ama
titresen bir ritimle isleyen, adeta zamana ait
bir 6l¢ii aletine dontstiiriir.

Dogaya yaklasimi, gozlem kadar temasla da
belirlenir. Agaglar, dallar, ¢alilar romantik
sembollere dontismez; siirekli bicim degistiren
canlt hareket alanlari olarak ele alinir. Bir
zeytin agaci ya da soyutlanmis govdeler
dizisi, ayni anda hem kirilgan hem inat¢idur.
Isiga gecirgendir ama ona direng de gosterir.
Claire’in elinde doga, yalnizca bir arka plan
olmaktan c¢ikar; 1gsikla zamanin birbirini
stnadig1, etkin ve canlt bir bagrole doniisiir.

Su ve agaclar agik manzaradan soz ederken,
cam ve vitrinli igler bizi sehre ¢eker. Burada
vitrinler ve cepheler, sanat¢inin kentsel
diinya ile iliskisinin belki de en ¢arpict
sahnesini kurar. Cam asla sadece ayiran
bir yiizey degildir; i¢ ile dis arasinda
gozenekli bir hafiza gibi davranir. Odalarin,
sokaklarin, nesnelerin ve gelip gegenlerin
sinurlarint yitirerek birbirine karigtigr bir
ylzey olusturur. Camekanin ardindaki
diizenli teshir, disaridaki hareket, camin
tizerindeki yansimalar birbirine ¢arpar
ve tanidik olani hafif¢e yabancilagturir.
Normalde tek ve kolayca okunabilen
bir sahne, 151k, yansima ve derinlik
katmanlarinin Gst tste gelmesiyle ¢ok
katmanli bir yapiya déndsiir.

Kentte olsak da bu vitrinler tuhaf bicimde

stiktit icindedir. Sanki giiralti ¢ekilip
alinmus, geriye sadece 1siklarin ve nesnelerin sessiz bir koreografisi
kalmistir. Bu sahnelerde Claire, giindeligin icine sinmis goriinmez
gerilimi yakalar. Nesneler diizenlenmistir, 151k taninirdir, insanlar gecip
gider; ama goriintii asla tek bir gergeklige ait degildir. Izleyici kendini
hem sehrin iginde hem disinda, hem tanik hem de yabanci olarak
bulur. Bu kentsel tablolar, modern yasamda gériiniir olanla gériinmez
olan arasindaki iliskiye dair poetik bir okuma sunar.

Bu noktada, dogrudan bir alintudan ziyade, sanat tarihsel bir akrabalik
yankilanir. Maurice Denis tinlti ciimlesinde soyle der: “Bir tablo,
bir savas at1, bir nii ya da bir hikiye olmadan 6nce, temelde belli
bir diizende bir araya getirilmis renklerle kapli diiz bir ytizeydir.”
Claire’in ¢aligmalari bu dersi ciddiye alir. Ince kirilmis renk alanlar,
kendine 6zgii atmosferi olan i¢ mekanlar ve cepheler; intimizm ve
post-empresyonist 151k anlayisiyla iliskilendirilen Bonnard, Vuillard
ve Nabi ressamlarini cagristirir.

Desenler birbirine dayanir: Yapraklar, kumasglar, duvar dokulari,
yansimalar ve gélgeler; higbir dokunun tamamen baskin olmadigi,
kesintisiz ytizeyler olusturacak sekilde oriiliir.



Ayni baglamda Mallarmé'nin “Nesneyi degil, onun yarattg: etkiyi
resmetmek” s6zii de ortak bir ilke olarak benimsenmistir. Claire’in
yapitlart bu cercevede sekillenir; nesneleri dogrudan sunmak yerine,
onlarin bizde yaratug 151k etkilerini sahneye tasir.

Baudelaire’in modernitesinden Mallarmé nin etkiyi 6n plana ¢tkaran
anlayisina kadar uzanan tiim edebi ve elestirel perspektif, Bonnard ve
Vuillard’in gelistirdigi resimsel dilin temelini olusturmustur. I¢ mekanlar
bir ruh hali olarak algilanir, desenler gozlemin titresimlerini yansitir
ve renk, bir tasvir olmaktan ¢ok bir atmosfer yaratur. Claire ise bu
uzun anlatiya tirnak isaretleriyle degil, dogal bir akrabalik duygusuyla
dahil olur. O ressamlar gibi, titreyen bir 151k ytizeyinin herhangi bir
nesne envanterinden daha ¢ok sey anlatabilecegine inanir. Onemli
olan masa, elbise, aga¢ ya da sokak degil; asil deger, onlarin yaratug:
icsel 151k atmosferidir.

Figiirler de ayni mantukla hareket eder. Bir anlatiyr canlandirmaz, sadece
bir hali yasarlar. Her beden, ¢evresine sizan ve zamani yavaslatan bir
sessizlik, bir agirlik ve kirilganlik tagir. Bu sahneler agik dramatiklikten
kaginir; duyguyu sergilemek yerine, zamanda yogunlagmis bir varlik
halini kaydeder. Claire’in ¢alismalarinda beden bir hik4yeyi resmetmez;
belli bir isikta tutulmus bir varolus durumunun tastyicist olur.
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Cizimler ve daha cizgisel isler bu bakis disiplinini siirdiiriir. Burada
¢izgi bir hazirlik degil, tamamlanmus bir diisiincedir. Konturun sakin
diizeni, kararli jestlerin yaninda sessizce kendini gosterir ve sanat¢inin
bakiginin hem duyarliligint hem de kararliligini ortaya ¢ikarir. Ayni
151k ve igsel ritimler, grafit, kdmiir ve miirekkebin sade diliyle sessizce
ama derin bir etkiyle devam eder.

Bu tevazu ve sessizlikte Sufi bir sezgiyi animsatan bir sey vardir. Yunus
Emre’ye atfedilen tinli sézde dendigi gibi: “Cekilirsen aradan; tezahiir
eder Yaradan.” Claire i¢in bu, bir sanat¢1 etigine dontisiir. Kendi
glirtiltiistinden ¢ekilir, geri durur. Boylece 151k, su, cam, bedenler ve
agaglar kendi varliklarini biitiiniiyle agiga ¢ikarir. Ressam sustugunda
diinya goriinme alani kazanir. Bu nedenle Claire’in resimleri ve
cizimleri, sadece goriilen seylerin temsilleri degil; gormenin kendisine
dogru agilan sessiz diisitnme yollaridir.

Isigin Araligr baslikli bu sergi, izleyiciye yalnizca imgeler sunmakla
kalmaz; ayni zamanda yavaslamis zamanin ve dikkatli sessizligin icinde,
imgelerin nasil olustugunu, nasil degisip cogaldigini diisiinme firsatt
veren poetik bir alan yaraur. Bir vitrin diizeni, havuz ylizeyindeki
kirilma, aga¢ govdesindeki ¢izgi, bir figiiriin nefesi... Hepsi ayn1
diinyanin farkls titresimleri olarak belirir. Clinkii ressam yerinden
cekilmis, yol agmugtir. Claire’in galismasinin sessiz ama israrct sorusu

belki de soyle formiile edilebilir:
Gordigiimiiz, gercekten sadece goziin gordiigii sey midir?

Isik sonunda geri doner; ne daha parlak ne daha berrak olur, yalnizca
daha insani ve daha yakindan goriinir. Pargalidir ama tutarlidir;
kirilgandir ama srarcidir. Bu eserlerde karsilastigimiz sey bir aydinlanma
tasviri degil, 1518a dogru gelme deneyimidir. Claire cevaplar degil,
agikliklar sunar. Bu agikliklardan gegerken, diinyay: yeniden—sessizce,
yavasca, goriinmeye bagsladigi aralikta—yeniden gérmeyi 6grenme
imkani buluruz.
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Zeytin Agact

2025, 42x29,5 cm
Kagit tizerine karakalem
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Japon Giilleri

2025, 24 %27 cm
Kagit tizerine suluboya

16

Zeytin Agact
2025, 41x29,5 cm
Kagit iizerine karakalem
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Zeytin Agact
2025, 4Ix 31 cm
Kagit tizerine suluboya
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20

Sarmagiklar

2025, 41x 31 cm
Kagit tizerine suluboya

21

Zeytin Agact

2025, 42x29,5 cm
Kagit tizerine karakalem



22

Budanmis Agaglar

2025, 22 x 63 cm
Kagit tizerine suluboya
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Yolda gecip giden
2025, 54 X 74 cm
Kagit tizerine akrilik

24

25



Vitrindeki Bebekler

2025, SIx 68 cm
Kagit tizerine akrilik

26

27



Sessiz Bekleyis

2025, 90 x 70 cm
Tuval {izerine akrilik

28

Kutlamanin Ardindan

2025, 99 x 68 cm
Kagit tizerine akrilik
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30

Yalniz Dans

2025, 42 x 29,5 cm
Kagit iizerine karakalem

31

Havuzda Titrek Yansimalar

2025, 140 x 100 cm
Tuval tizerine yagliboya



32

Yol Kenar1 Kaktiisleri

2025, 63x 48 cm
Kagit tizerine guaj

33

Dansc1

2025, 34.5%x 48 cm
Kagit tizerine karakalem



34

35

Umursuz C)zgiirliik

2025, 68 x 88,5 cm
Kagit tizerine akrilik



Yesil Yansima

202§, 130 x 180 cm
Tuval tizerine yagliboya
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37



38

Kapanis Saati

2025, 68 x 98 cm
Kagit tizerine akrilik

39

Yaprakl: Avize

2025, 65x 49 cm
Litografi



40

41

Camun Iki Yiizii

2025, 110 x 130 cm
Tuval tizerine yagliboya



Milano Katedrali

2025, 109 x 88 cm
Kagit tizerine yagliboya

Kelebek Etkisi

2029, 125X 90 cm

42 43 Tuval tizerine yagliboya



44

Kamondo Merdivenleri Detay1

2025, 38 x 52,5 cm
Litografi

45

Gol Kenart

2025, 85 x 118,5 cm
Kagt tizerine akrilik



46

Katedral

2025, 63.5x 48 cm
Kagit iizerine karakalem

47

Kendi Ekseninde Dansgt

2025, 60 x 60 cm
Tuval tizerine akrilik



48

Gece Vakti Cicekei Vitrini
2025, 98 x 67,5 cm
Kagt iizerine akrilik

49

Sabun Kopiugii

2025, 42 % 29,5 cm
Kagit tizerine karakalem



50

Abiye Cadde

2025, 105.5 x 81,5 cm
Kagit tizerine akrilik

51

I¢ Ige Starlice
2025, 46 x38 cm
Kagit tizerine yagliboya



52

53

Soluk

2025, 68x99 cm
Kagt tizerine akrilik
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55

Katedral

2025, 42X 29,5 cm
Litografi
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57

Kirilan Dalga

2025, 68.5x 98,5 cm
Kagit tizerine akrilik
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59

Gotik Esinti

2025, 68 x 98 cm
Kagit tizerine akrilik



60

Agir Kanatlar

2025, 50 x 40 cm
Tuval tizerine yagliboya
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62

63

Dalgalar

2025, 50 x 65 cm
Litografi



Otoportre

2025, 100 x 80 cm
Tuval tizerine yagliboya
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